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4/4: four chamber compositions for four interpreters

Interméde avec deux pantomimes plastiques
(Interlude with Two Plastic Pantomimes)
Triptych for violin & piano

Pantomime |
Intermede
Pantomime Il

Letzte Augenblicke (The Last Moments)
Seven songs for soprano, cello & piano to texts by X. Evangelista

lockruf der bltte (lure-call of the bloom)

deine wasser (your waters)

letzte augenblicke (the last moments)

nur fiir diesen einen tanz (for this only dance)

totgeburt (stillbirth)

die zeit durch finger jagend (making time run through my fingers)
keine wahl (no choice)

o Duo...
Duett for cello & violin

Double Espresso Plus
for violin, cello & piano



inCest:4/4

The concept of Vladimir Genin's new project, which bears a somewhat risky but musically quite justified title (the “C"tone is
the sonic axis of all the four pieces), is extremely original - four absolutely autonomous compositions for four performers in
four different combinations make an ideal architectural entirety, and are perceived as one large cycle. The sequence of the
pieces is absolutely organic, not only because the instruments'timbres are used as links, but also due to a common musical
language and an end-to-end dramaturgy of feeling states.

With every new composition Vladimir Genin creates an inimitable compelling world, where sounds become a part of
silence, and silence penetrates into the very essence of sound. It is a world where the form of an opus grows insensibly, but
in an imperceptibly subtle and forceful manner inherent in true artists only.

Atriptych for violin and piano “Interméde avec deux pantomimes plastiques” (Interlude with Two Plastic Pantomimes)
is dedicated to father’s memory. The “Funebre” comes to a head in the touchingly expressive Interlude, which is in fact not
an interlude at all but the central section of a picturesque-musical-sculptural triptych whose name does not just by chance
include the term “plastic” (understood in the classical sense of the “vividly-sculptural”). The concept of the “Pantomimes”
and the use of the French language in the title also reflect this association with Classicism - mirroring the ancient world. The
allusion is to classical ballet, and, further, to its roots in the antique dance, which embodied more a static and plastic “Eidos”
than a variable “Affect”. The impressive paradox of the Pantomimes’music is in combination of both, in the fusion of a visible
Eidos and a live fluid Affect - they can be heard in each intonation, in each tone, and in each harmony...
The composer:
“...a simple Interlude - interméde - became the center of the Pantomimes. The dying of my father resounds here: a softly
pulsating tone, a simple, mournful tune, the final six knocks on the same terrible chord - all this appeared in me suddenly,
afew hours before he left this world...”
The Interlude linked the first and the last Pantomimes, which had been written before as independent pieces. The repetitive
tone from the first piece regenerating into dull knocking becomes the basis of the Interlude, and the hint at a waltz is
implemented in the last piece. The sounds of instruments are defamiliarized, they are full of silence, love, and death... In the
ending we hear tiny cosmic bells with softly whistling flageolets: a feeling of either time or its end...

We face a similar exhausting merge of silence-permeated static images and most intense stream of emotions when
plunging into the world of the vocal cycle “Letzte Augenblicke” (The Last Moments: Seven Songs for Voice, Cello, and
Piano to texts by X. Evangelista), which becomes the emotional and conceptual core of the project in general, just as the
Interlude is the triptych's center. The cycle’s music is a confession. Its striking patterns time and sound impress you with a
lasting sensation of some bitter, but also fragile emotion.
“Apart from anything the author wished or didn’t wish, could or could not express in the text, the words live their own
life in such or another way, they pulse and breathe, they enter dialogs with each other, they immediately give the music
powerful impulses, and all you have is to pick up and amplify them. The idea of cello timbre is to make a counterweight to
female voice, and this is how a kind of love triangle appears. As to the style, for me it is absolutely organic in all seven songs,
although it varies all the time. Surely, theoreticians will see here a resort to elements of different composing techniques:
minimalism, dodecaphony, and who knows what else...” (Vladimir Genin)



Duet for Cello and Violin “o Du 0, its title hinting at the German “Oh you...; is a poem of loneliness, where the second
voice, that of violin, just emphasizes the absolute, and tragically lucid solitude of the main character. The structure of the
duo is inventive: the violin appears right at the moment when any hope for its appearance has been abandoned. Jewish
intonations glimpsing in the piece are permeated with deep nostalgia, which, as the composer puts it, leads us to a
“bloodcurdling catharsis.”

“Double Espresso Plus” for piano trio masterfully removes this “mortal lucidity’, and brings in a grotesque, a bit jazz-like
dance, or maybe march, making us plunge into reality, which is nearly comical in its brightness. Double espresso is a strong
drink strongly boiled by the composer for three: it is a love triangle again, but this time the poor piano is clamped between
two enraged furies, violin and cello. In their exclamations supported by a fragilely impressionistic piano, suffering will burst
open but for a short time - for they will soon be thrown back to their farce hell with furious might...

The performers deserve a special comment. Tatiana Kuindji sings at the apex of her exceptional musicianship, conveying
the subtlest shades of the meaning and creating most striking images, whose tragic power goes along with lyrical
confidentiality. Excellent young musicians Tatiana Yurieva and Arseni Kotlyarevsky are convincing in their professionalism
and striking emotionality. They use time in music easily and expressively, and they masterfully meet the challenge set by
the composer. As to the interpretation of the author himself, it is above any praises: Vladimir Genin is a brilliant pianist and
a profound musician.

The artistic style of Vladimir Genin is extremely natural - it is feeling intonational and rhythmical life in every second; on
the other hand, it is quite peculiar, being an amazing combination of “tradition” and “today”. The author’s “way of thinking
is paradoxical in this sense, as everything genuinely live is. The composer is not bound by any conventionalities, his style is
completely free, but also strict and perfected, and his musical language is beautiful with some inner beauty that makes your
thought and hearing revisit the bright and tragic world of his sounds and their inner silence...

Mikhail Arkadiev, conductor and pianist, Dr. cult, Honored Artist of Russia

TATIANA KUINDJI, soprano
Honored Artist of Russia, winner of the Golden Mask National Award, leading opera soloist of Helicon-Opera State Theater in
Moscow and Tchaikovsky State Opera House in Perm

He brilliant career started right after her graduation from the Gnessins Musical Academy in Moscow, with appearances in
the company of Moscow’s Third Direction Musical Theater, where she proved to be one of the most talented and ingenious
female singers of the young generation. In 1992 Tatiana Kuindji became a soloist of Tchaikovsky State Opera House in Perm,
and in 1997, a soloist of Helicon-Opera State Theater in Moscow, which became famous in most European countries due to
its innovative productions. She still remains a soloist of these two theaters where she splendidly performed many parts from
the soprano repertoire. In 1996, Tatiana Kuindji won the Golden Mask, Russia’s most prestigious national theatrical award,
and in 1998 she was conferred the national title of Honored Artist of Russia.

Tatiana Kuindji has toured in many countries worldwide. Several times she appeared in productions of other repertory and



non-repertory theaters and at several international opera festivals. Her concertizing activity was no less effective. In 1997,
together with famous violinist Gidon Kremer, she made a concert tour in Western Europe and Russia (Brussels, Cologne,
Amsterdam, Paris, Trier, Basle, Moscow, St. Petersburg). She has performed with prominent pianist Mikhail Arkadiev several
times, and has taken active part in the projects of the Moscow Union of Musicians’ non-repertory theater, where she
performed several attractive concert programs in a duo with Alexey Goribol.

For the first time in Russia, she performed several works by 20™ century composers: Concerto for Voice with Orchestra by
Giya Kancheli, Gloria in Krenek’s “What Price Confidence’, title parts in “Lulu” by A. Berg and in “Lolita" by Schedrin, V. Rubin’s
mono opera “Alice’s Aloum’, Vladimir Genin's Last Instants vocal cycle etc.

TATIANA YURIEVA, Violin
Member of the Russian National Philharmonic Orchestra under Viadimir Spivakov

Having finished the Gnessins' State Musical College in Moscow (with T. Repchanskaya), she continued education at the
Maimonid State Classical Academy in Moscow, and afterwards as postgraduate student in Violin with Professor R. Stepanian.
In 1998-2001 she performed with the international orchestra IRO Internationales Jugendorchester Ochsenhauzen
(Germany) with such conductors as Klaus Arp, Manfred Shreiher, Nicolas Pasket, and in 2001-2003, in Excellente Moscow
Chamber Ensemble led by Evgeny Nepalo, with which she toured in Russia and Spain.

In the same years, she was a concert master with the State Television and Radio Center Orchestra under the baton of Sergey
Politikov. Since 2003 Tatiana Yurieva has played in the first violins of the Russian National Philharmonic Orchestra led by
Vladimir Spivakov, and has taught the violin at the Maimonid State Classical Academy.

ARSENI KOTLYAREVSKY, Violoncello
Prize winner of the international competition in Togliatti (2002), “Beethoven Days in Moscow” festival (2003), and “Homecoming
festival (Moscow, 2004)

"

He was born in Moscow in 1985. In 2004, he finished cum laude the special music school for highly talented children of the
Gnessins' College, where he studied with T. Prokhorova and V. Birina. Since 2004 he has been student of the Tchaikovsky
Moscow State Conservatory (in Cello, with Professor K. Rodin.) Mr. Kotlyarevsky actively concertizes, frequently touring
in and outside Russia. He has performed in the Minor and Rachmaninoff Halls of Moscow Conservatory several times. In
2007, he appeared in the concert dedicated to the 80™ anniversary of Mstislav Rostropovich in the Grand Hall of Moscow
Conservatory.

Arseni Kotlyarevsky is the premiere performer of many contemporary compositions, among which are opuses by B.
Frankshtein, D. Gabitova, O. Rostovskaya, and V. Genin (premiere of the Last Instants vocal cycle at the 29" international
festival of contemporary music Moscow Autumn 2007).

VLADIMIR GENIN
Composer and pianist, Member of Russia’s Union of Composers and GEMA, Author of several chamber, choral, and symphony works
performed in Russia, Europe and the USA, published by several international publishing houses and released on LPs and CDs.



Vladimir Genin was born in Moscow in 1958, to a family tied to arts - painting, music, literature, and cinema with deep-
established traditions. (His grandfather losif Shpinel, artist and professor of the Institute of Cinema, contributed to more
than 60 films as Mosfilm Studio’s art director; among them were such masterpieces of Russian cinema as Ivan the Terrible
and Alexander Nevsky by Sergey Eisenstein.) His father Mikhail Genin is a musician and a well-known satirist writer, author of
aphorisms, and winner of the Literaturnaya Gazeta newspaper’s Gold Calf prize.

Having finished cum laude the Academic College of Music of the Tchaikovsky Moscow Conservatory (as pianist in Viktor
Bunin’s class), he then studied with legendary Aliza Kezeradze (teacher, and later wife of Ivo Pogorelich), but finally
decided on a composer’s career. In 1983, he graduated cum laude from Moscow Conservatory, where he studied with such
outstanding teachers as Roman Ledenev (Composition), Yuri Butsko (Instrumentation), and llia Kliachko (Piano), and in
1990, the assistance probation in Composition.

In 1987, Vladimir Genin wrote The Plaint of Andrei Bogolubsky, Great Prince of Vladimir, a Choral Act for Soloists and Chorus
ordered by Vladimir Choral Music Theater under the directorship of Edward Markin. The act had over 60 productions in
Russia, it was performed during the celebration of the Millennium of Christening of Russia and during Vladimir Chamber
Choir's concert tour in the United States.

The instrumentations of Mussorgsky’s “Songs and Dances of Death”and “Sunless” vocal cycles made by Genin to the order
of Dmitry Hvorostovsky were performed under the baton of Valery Gergiev in St. Petersburg (1993, Mariinsky Theater
Orchestra), and in Rotterdam and Brussels (1998, Rotterdam Philharmonic Orchestra.)

The film“Der Brief des Kosmonauten” (“The cosmonaut s letter’, Germany, 2001, script and film by Vladimir Torbica) with an
original soundtrack by Vladimir Genin was successfully distributed all over Germany, shown on TV channels of Germany and
Austria, and released on a DVD. The chamber music he wrote to the order by Sonoton can be heard on many TV channels of
Europe, the USA, Japan, South Africa, and Australia as documentary soundtracks.

Among other works of Vladimir Genin are:

Poem Symphony (1986); Concert Symphony for Piano and Symphony Orchestra (1988);“The Last Journey” chamber cantata
to words by E. Boratynsky (1994); Suite from a soundtrack for orchestra (2003); “Three Feasts of Savior, an act for narrator,
female soloist, chorus, and ensemble to words by Vera Pavlova (2006); “Apocryphal Chants about Doomsday” for soloists,
chorus, and ensemble (1990); “Infernalia, or the Soul’s Descent into Hell” after Fyodor Dostoevsky for soloists and chorus
(1991); “St. Augustine’s Confession” for narrator and chorus (1990); “Mosaique éclatée” for block flutes and organ (2002);
«Rossini-Ouvertirenparade» for chamber orchestra / for winds trio (1999); “Caffee a duo” suite for trumpet and piano
(2006); “Stimmen, Stimmen.... Hoere, mein Herz" for trio of saxophones (1999); “Die Trompeten der Engel” for brass quartet
(1995); Piano Sonata (1985); Sonata for Viola and Piano (1985); several chamber vocal cycles, to words by I. Bunin (1985),
E. Boratynsky (1987), and ancient Chinese poets (1986); piano quartet transcriptions of Polovtsian Dances from Borodin’s
opera Prince Igor (1998) and Introduction to Mussorgsky’s opera Boris Godunov (2004).

The compositions of Vladimir Genin are published by Kompositor in Moscow, Internationale Musikverlage Sikorski Hamburg,
Wolfgang G. Haas Musikverlag KéIn, Jirgen Enninger Enter Media Publishing Miinchen and Carus-Verlag Stuttgart, and
repeatedly performed at the international festival of contemporary music Moscow Autumn and Munich Festival of New
Music. “The New Grove Dictionary of Music and Musicians’, London contains an article on his music.

Vladimir Genin has been living and working in Munich since 1997.



Georgiy Sviridov, composer:
“Vladimir Genin belongs to the young generation of composers who started their creative activity near the very end of a
greatand dramatic epoch in Russia. His music shows a serious, bright, and profound talent, and his undoubted musicianship
positions him among the most noticeable young Russian composers of the last decade.” (1996)
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Das Konzept des neuen Werks von Vladimir Genin, das einen etwas riskanten, doch musikalisch absolut gerechtfertigten
Namen tragt (der Ton, C" ist die Achse aller vier Kompositionen), ist héchst originell - vier absolut autonome Kompositionen
fiir vier Interpreten in vier verschiedenen Besetzungen bilden ein ideales architektonisches Ganzes und werden als ein
groBer Zyklus empfunden. Die Reihenfolge der Kompositionen ist absolut organisch, nicht nur weil die Timbres der
Instrumente als Bindeglieder dienen, sondern weil die Instrumente eine gemeinsame musikalische Sprache sprechen, und
eine emotive Dramaturgie das Werk durchluft.

Mit jeder neuen Arbeit schafft Vladimir Genin eine unverkennbare, fesselnde Welt. In dieser Welt werden Klénge zum
Bestand der Stille, und zugleich dringt Stillein das Wesen des Klangs ein. Hier wéchst die musikalische Gestalt ganz
unaufféllig mit kaum spurbar feiner Macht. Dies vermogen nur wahre Kiinstler.

Triptychon fiir Violine und Klavier “Interméde avec deux pantomimes plastiques” (“Zwischenspiel mit zwei plastischen
Pantomimen”) ist dem Andenken an den Vater gewidmet. Das,Funebre” ist in dem ergreifend expressiven Zwischenspiel
konzentriert, das gar kein Interludium ist, sondern die Mitteltafel eines malerischen-musikalischen-bildhauerischen
Triptychons. Der Titel enthélt nicht zuféllig den Begriff,plastisch” im antiken Verstandnis der anschaulich-skulpturellen
Gestaltung. Zu diesem Assoziationsspiel mit dem Klassizismus - der ja die Widerspiegelung der Antike ist — gehdrt nicht nur
der Begiff,,Pantomimen’, sondern auch der franzosische Titel. Er spielt auf das klassische Ballett an und auf seine Wurzeln,
den antiken Tanz, der eher statisch-plastisches, Eidos" verkorperte, als lebendig flieBenden Affekt. Das Paradox dieser Musik
besteht aber in der eindrucksvollen Verschmelzung von beiden, die in jeder Intonation, in jedem Ton, in jeder Harmonie
hérbar sind.
Der Komponist:
“..zum Zentrum des Werkes wurde ein einfaches Zwischenspiel - interméde. Das Sterben meines Vaters findet hier sein
Echo: Ein leise pulsierender Ton und ein schlichtes leidvolles Motiv, die letzten sechs Schidige auf demselben schrecklichen
Akkord - sie ertonten in mir wenige Stunden vor seinem Dahingehen. ..
Das Interludium hat die Verbindung zwischen beiden Pantomimen gebildet, die friiher als unabhéngige Stlicke komponiert
worden waren. Der sténdig wiederholte Ton des ersten Stiicks, der sich in stumme Schldge verwandelt, wird zur Hauptidee
des Interludiums, und eine Andeutung auf den Walzer verwirklicht sich in der zweiten Pantomime. Die Instrumentenklange
sind verfremdet, voller Stille, Liebe und Tod. Der Abgang - kosmische Glockchen mit leisem Pfeifen von Flageoletts: das
Empfinden des Laufs oder des Endes der Zeit?..

Die ahnlich sehnsuchtsvolle Vermischung der von der Stille durchwebten statischen Gestalten und des héchst intensiven
Strémens der Emotionen ergreift uns, wenn wir in die Welt des Vokalzyklus “Letzte Augenblicke: Sieben Lieder fiir



Sopran, Cello und Klavier nach Xenia Evangelista” eintauchen. Dieser bildet den Kern des ganzen Werks, entsprechend
dem Interméde als Zentrum des Triptychons. Die Musik des Vokalzyklus ist ein aus der Tiefe des Innersten steigendes
Bekenntnis. Die Ausdruckstérke aller Klang- und Zeitstrukturen beeindruckt und hinterldsst fiir lange Zeit das Gefiihl eines
herben und gleichzeitig fragilen Erlebnisses.
“AuBer dem, was der Autor des Textes wollte und auszudriicken vermochte, leben Worte ihr eigenes Leben, pulsieren und
atmen, fiihren miteinander einen Dialog, geben der Musik blitzartig mdichtige Impulse, und es bleibt nur, sie zu empfangen
und zu verstdrken. Das Cellotimbre wurde einberufen um ein Gegengewicht zu der Frauenstimme zu erschaffen - so
entsteht eine Art von Liebesdreieck. Was den Stil angeht, so ist er in allen sieben Liedern fiir mich absolut organisch, auch
wenn sehr wechselvoll. Bestimmt werden Musikwissenschaftler darin Elemente verschiedener Kompositionstechniken
finden - der Minimalmusik, der Dodekafonie und wer weif3, was sonst noch..."(Vladimir Genin)

Duo fiir Cello und Violine, dessen Titel “o Du 0” aufs deutsche O Du..." anspielt, ist ein Poem der Einsamkeit, in dem die
zweite Stimme - die der Geige - das vollkommene tragisch-heitere Alleinsein des lyrischen Protagonisten unterstreicht.
Sehr originell ist der Aufbau des Duos: die Geige setzt ausgerechnet dann ein, wenn die Hoffnung schon schwindet. Die
flimmernden judischen Anklédnge sind von einer tiefen Nostalgie durchdrungen, die uns zu einer (mit den Worten des
Komponisten) “herzzerreienden Katharsis” fiihren.

“Double Espresso Plus” fiir Klaviertrio 16st meisterhaft diese ,Erleuchtung im Tode” auf und zwingt uns mit einem
grotesken, leicht jazzigen Tanz oder Marsch in eine fast skurrile Realitét. Der doppelte Espresso ist ein starkes Getrénk, das
von dem Komponisten fiir drei Personen, stretto” aufgekocht wurde: Wir haben es hier wieder mit einem Liebesdreieck zu
tun, doch jetzt wird der arme Fliigel von zwei rasenden Furien - Geige und Cello - zusammengequetscht. In ihren Rufen,
von dem fragil impressionistischen Klavier unterstutzt, kommt kurz wieder das Leid hoch - sehr bald werden sie aber mit
neuer tollwiitiger Kraft in ihre héllische Farce zuriickgeworfen....

Die Interpreten sollen gesondert erwéhnt werden. Tatiana Kuindji singt auf der Spitze ihres Kénnens, feinste Sinnnuancen
wiedergebend und hervorragende Charakterbilder schopfend, tragische Kraft mit zarter Intimitat verbindend. Die
wunderbaren jungen Musiker Tatiana Yurieva und Arseni Kotlyarevsky liberzeugen mit ihrem Professionalismus und
hervorstechender Emotionalitét. Frei und ausdrucksvoll die musikalische Zeit beherrschend, meistern sie perfekt die
extreme Schwierigkeit, die die Musik des Komponisten aufgibt. Der Interpretation des Autors selbst ist ber alles Lob
erhaben: Vladimir Genin ist ein brillanter Pianist und ein tiefgriindiger Musiker.

Der kiinstlerische Stil des Komponisten Vladimir Genin ist vollkommen natiirlich - in jeder Sekunde ist die Lebendigkeit
von Intonation und Rhythmik spiirbar - und gleichzeitig total ungewdhnlich in der seltsamen Kombination von bedingt
“Traditionellem” und “Modernem”. Selbst die Art des Denkens des Autors ist in dem Sinne paradox, wie es das Leben selbst
ist. Der Komponist ist an keine Bedingungen gebunden, sein Stil ist vollkommen frei, doch innerlich streng und pragnant,
und seine musikalische Sprache ist von einer innigen Schonheit, die uns zwingt, in Gedanken und im Gehér zur lichten und
tragischen Welt ihrer Kldnge und ihrer Stille immer wieder zuriickzukehren...

MIKHAIL ARKADIEV, Dirigent und Pianist, Dr. cult,, Verdienter Kiinstler Russlands



TATIANA KUINDJI, Sopran
Preistréigerin der Nationalpreises «Goldene Maske», Triigerin des Nationaltitels “Verdienter Kiinstler Russlands’; Opernsolistin des
Nationaltheaters Helicon-Oper, Moskau und des Tchaikovsky Nationalen Opernhauses, Perm

Ihre glénzende Karriere begann gleich nach Abschluss der Gnessin Musikakademie in Moskau mit den Auffiihrungen
in der Truppe des Moskauer Musiktheaters “Die Dritte Richtung’, wobei sie sich als eine der talentiertesten und feinsten
Séngerinnen der jlingsten Generation erwies. Tatiana Kuindji wurde 1992 Solistin des Tchaikovsky National Opernhauses in
Perm, 1997 Solistin des Nationaltheaters Helicon-Oper in Moskau, das mit seinen modernen Inszenierungen in mehreren
europdischen Léndern Ruhm erntete. Sie istimmer noch fiihrende Opernsolistin der beiden Theater, an denen sie glanzende
Vorstellungen des Sopranrepertoires gibt. 1996 bekam Tatiana Kuindji den hchst angesehenen nationalen Theaterpreis
«Goldene Maske», 1998 wurde sie zur Trdgerin des Nationaltitels “Verdienter Kiinstler Russlands”.

T. Kuindji konzertierte in vielen Landern, wiederholt nahm sie an Auffiihrungen anderer Theater und Impressarios und
einer Reihe von internationalen Opernfestivals teil. Sehr intensiv ist auch ihre Konzerttatigkeit. 1997 geht sie auf Tournee in
Westeuropa und Russland an (Briissel, KdIn, Amsterdam, Paris, Trier, Basel, Moskau, St. Petersburg) zusammen mit einem der
beriihmtesten Geiger der Welt, Gidon Kremer. Wiederholt konzertierte sie zusammen mit dem exzellenten Pianisten Mikhail
Arkadiev, nahm aktiv Teil an Projekten des Entreprise des Moskauer Musikerbundes (MSM), wo sie viele hervorragende
Konzertprogramme im Ensemble mit Alexei Goribol gestaltete.

Sie wirkte bei Urauffiihrungen vieler bedeutender Werke von Komponisten des 20. Jahrhunderts in Russland mit, darunter
das Konzert fiir Stimme und Orchester von Gia Kancheli, die Oper “What Price Confidence?” von Ernst Krenek (Gloria), die
Oper“Lulu”von Alban Berg (Lulu), die Oper von Rodion Shchedrin“Lolita” (Lolita), die Monooper von Vladimir Rubin, Aloum
von Alisa, der Vokalzyklus ,Letzte Augenblicke” von Vladimir Genin.

TATIANA YURIEVA, Violine
Mitglied des Nationalen Philharmonieorchester Russlands unter der Leitung von Vladimir Spivakov.

Nach dem sie das Gnessin Musik College in Moskau bei T. Repchanskaya absolvierte, studierte bei Prof. R.
Stepanian an der Staatlichen Klassischen Maimonid Akademie Moskau, dem ein Aufbaustudium folgte.
Als Mitglied des Internationalen Jugendorchesters Ochsenhauzen IRO (Deutschland) tritt sie 1998 - 2001 unter der Leitung
von Klaus Arp, Manfred Schreiher und Nicolas Pasket auf.

2001-2003 ging sie auf verschiedene Tourneen nach Russland und Spanien als Mitglied des Moskauer Kammerensembles
JExcellente” unter E. Nepalo und war gleichzeitig als Konzertmeister des Orchesters des Russischen Funk- und
Fernsehzentrrums unter S. Politikov tatig.

Seit 2003 spielt Tatiana Yurieva in der Gruppe von 1. Violinen des Nationalen Philharmonieorchester Russlands unter der
Leitung von Vladimir Spivakov und unterrichtet Violine an der Staatlichen Klassischen Maimonid Akademie in Moskau.

ARSENI KOTLYAREVSKY, Violoncello
Preistréger des Internationalen Wettbewerbs in Toliatti (2002), des Festivals “Beethoven-Tag Moskau” (2003) und des Festivals , Die
Riickkehr” Moskau (2004)



Nach Abschluss mit Auszeichnung der Gnessin Sondermusikschule fiir Hochbegabte 2004, an der seine ersten Lehrer T.
Prokhorova und V. Birina waren, studiert er am Moskauer Staatlichen Tchaikovsky Konservatorium beim Prof. K. Rodin.
Gleichzeitig gibt er zahlreiche Konzerte, unternimmt fortdauernd Gastspielreisen in Russland und im Ausland, hat in den
Sélen des Moskauer Konservatoriums immer wieder Auftritte.

2007 wirkt er beim feierlichen 80. Jubildum des legendéren Cellisten Mstislav Rostropovich im Grofen Konzertsaal des
Moskauer Konservatoriums mit.

Er hat eine Vielzahl moderner Werke aufgefiihrt, darunter Kompositionen von B. Frankstein, D. Gabitova, O. Rostovskaya
und V. Genin (Uhrauffiihrung des Vokalzyklus ,Letzte Augenblicke” beim 29. Internationalen Festival der modernen Musik
“Moskauer Herbst" 2007).

VLADIMIR GENIN

Komponist und Pianist, Mitglied der GEMA und des Komponistenverbandes Russlands, Autor von Sinfonie-, Chor- und
Kammerwerken, die in Russland, Europa, in den USA aufgefiihrt, von mehreren Internationalen Verlagen veréffentlicht und auf
Schallplatten und CDs herausgegeben wurden

Vladimir Genin wurde 1958 in Moskau in einer Familie geboren, welche mit der Kunst - Malerei, Musik, Literatur und Kino - sehr
tiefe Traditionen verbinden (sein GroBvater Jossif Spinel, Kunstmaler und Professor des Moskauer Institutes fiir Kinematografie,
wirkte als Biihnenbildner bei den Filmen,lwan der Schreckliche” und, Alexander Newski” von Sergej Eisenstein mit, sein Vater
Michail Genin war Musiker und wurde spater als Schriftsteller und Autor humorvoller Aphorismen beriihmt).

Nach dem er 1977 das Akademische Kolleg fiir Musik am Moskauer Konservatorium als Pianist bei V. Bunin mit Auszeichnung
absolvierte, studierte er ein Jahr lang bei der legendéren Aliza Kezeradze (Lehrerin und spéter Ehefrau von Ivo Pogorelich),
bevor er sich schlieBlich entschloss, sein Leben der Komposition zu widmen.

Er studierte bei hervorragenden Professoren wie Roman Ledenev (Komposition), Yuri Buzko (Orchestration) und llya
Klyachko (Klavier) am Moskauer Tchaikovsky Konservatorium, das er 1983 mit Auszeichnung absolvierte, und dem ein
Aufbaustudium als Komponist folgte.

Sein Mysterienspiel,Klage um Andrei Bogolubski, den Groffiirsten von Vladimir” erlebte 1988-90 in Russland und bei einer groien
Konzerttour in den USA liber 60 Auffiihrungen und war Teil der Jahrtausendfeierlichkeiten zu Ehren des Christlichen Russlands.
Urauffiihrungen seiner Orchestrierungen der Vokalzyklen von Modest Mussorgskis ,Lieder und Tanze des Todes” so wie
,Ohne Sonne’, die erim Auftrag von Dmitri Hvorostovsky schuf, fanden unter der Leitung von Valery Gergievin St. Petersburg
(Orchester des Mariinsky Theaters, 1993), in Rotterdam und Briissel (Rotterdams Philharmonic Orchestra, 1998) statt.

2002 wurde im Kino bundesweit der Spielfilm ,Der Brief des Kosmonauten” (Deutschland, 2001; Regie und Buch - Vladimir
Tobica) mit der Originalmusik des Komponisten gezeigt, danach folgte die wiederholte Fernsehausstrahlung bei,Premiere”
und,Tele 5, auBerdem erschien der Film auf DVD.

Im Auftrag von SONOTON (Creative Sound Solutions, Miinchen) komponierte sechs Stlicke fiir Kammerensemble
werden fortwéhrend als Hintergrundmusik bei allen groen TV-Kanalen weltweit (Europa, Australien, Japan, SAR, USA)
gebroadcastet.

Unter anderen Werken von V. Genin:
Sinfonie-Poem (1986); Sinfonie-Konzert fiir Klavier und Sinfonieorchester (1988); Kammerkantate “Letzte Reise” nach E.
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Boratynsky (1994); Suite aus der Filmmusik fiir Orchester (2003); Das Mysterienspiel “Drei Jesusfeste” fir Sprecher, Solistin,
Chor und Ensemble nach V. Pavlova (2006); “Apokryphgesange von Jiingsten Gericht” fiir Solisten, Chor und Ensemble
(1990); “Infernalia oder Leidensweg der Seele” fiir Solisten und Chor nach Fyodor Dostoevsky (1991); “Bekenntnis von St.
Augustinus” fir Sprecher und Chor (1990); “Mosaique éclatée” fir Blockfloten und Orgel (2002);“Rossini-Ouvertiirenparade”
fiir Kammerorchester / fiir Rohrblatttrio (1999); “Caffé a duo” Suite fiir Trompete und Klavier (2006); “Stimmen, Stimmen...
Hore, mein Herz" fiir Saxophontrio (1999); “Die Trompeten der Engel” fiir Blechbldserquartett (1995); Sonate fiir Klavier
(1985); Sonate fiir Viola und Klavier (1985); eine Reihe Kammervokalzyklen nach I. Bunin (1985), nach E. Boratynsky (1987)
und nach altchinesischen Dichtern (1986); Bearbeitungen fiir Klavierquartett der “Polowetzer Tanze" aus der A. Borodins
Oper “Fiirst Igor” (1998) und der Introduktion aus M. Mussorgskis Oper ,Boris Godunov” (2004).

Kompositionen von V. Genin wurden von Internationalen Musikverlagen Sikorski Hamburg, Wolfgang G. Haas Musikverlag
Kdln, Jirgen Enninger Enter Media Publishing Miinchen und Carus-Verlag Stuttgart herausgegeben und wiederholt bei
den Internationalen Festivals der modernen Musik “Moskauer Herbst” und bei Festen der Miinchner Gesellschaft fiir Neue
Musik vorgetragen. ‘The New Grove Dictionary of Music and Musicians’ (London) schlieBt einen Artikel Gber sein Werk ein.

Seit 1997 lebt und arbeitet Vladimir Genin in Miinchen.

Georgy Sviridov, Komponist:
“Vladimir Genin gehért zu der jiingsten Generation der Komponisten, die mit dem Schaffen anfingen, als die grolSe und
dramatische Epoche in Russland schon zu Neige ging. Seine Musik ist von einem hervorragenden, ernsthaften und tiefen
Talent gekennzeichnet, und seine zweifellose Meisterschaft macht ihn zu einer der bedeutendsten Figuren unter den jungen
russischen Komponisten des letzten Jahrzehntes.” (1996)

@ In C est: 4/4

Tel est le titre quelque peu risqué mais musicalement approprié du nouveau projet de Viadimir Genin, le son «do» («C») étant
le centre de ces quatre compositions. La conception tres originale de ce projet est celle d 'une ceuvre a | “architecture idéale :
quatre compositions autonomes, pour quatre interprétes, dans quatre formations différentes se percoivent comme une grande
oeuvre cyclique. L"ordre des compositions est absolument organique, non seulement grace aux timbres des instruments qui
servent de lien, mais surtout grace a la langue musicale commune et a la dramaturgie des sentiments qui parcourt | ‘ceuvre.

Avec chaque nouvelle oeuvre, Vladimir Genin crée son propre monde, profond et évident, dans lequel les sons font partie
du silence, qui lui-méme pénétre dans |'essence du son. Dans ce monde, la structure musicale de I oeuvre prend corps
discretement, mais avec ce subtil pouvoir qui désigne les véritables artistes.

Le triptyque pour violon et piano «Interméde avec deux pantomimes plastiques» est dédié au souvenir du pére du
compositeur. Les tonalités funebres se concentrent dans |'interméde central, d'une expressivité poignante, qui, en vérité,
n’est pas un interméde, mais bien le tableau central dun triptyque pictural, musical et sculptural. Le titre n’emploie pas par
hasard le terme « plastique ». Il fait référence a la conception antique d'une expression sculpturale. A ce jeu d"associations



avec le classicisme, appartiennent non seulement le mot pantomime, mais aussi le titre en francais. Il rappelle le ballet
classique et plus loin, son origine, la danse antique qui incarnait plutot une figure statique que des affects changeants.

Le paradoxe impressionnant de cette musique vient de la fusion des deux, d"un eidos parlant et d‘un affect vivant et fluide,
fusion que I’on entend dans chaque intonation, chaque son, chaque harmonie.

Le compositeur:
Un simple interméde est devenu la partie centrale de |‘oeuvre. La mort de mon peére retentit ici: un son comme une faible
pulsation, un motif simple et empli de souffrance, les six derniéres battues du méme terrible accord, me sont apparus
soudain quelques heures seulement avant sa disparition...
L'interméde fait le lien entre les deux pantomimes, qui furent composées, tout d“abord, comme des piéces indépendantes.
Le son, répété de maniére incessante dans la premiére piéce et qui se transforme en battues muettes, deviendra |'idée
principale de I'interméde. Une allusion a la valse se réalisera dans la deuxiéme pantomime. Les sons instrumentaux sont
dénaturés, pleins de calme, d’amour et de mort. La chute, des cloches cosmiques avec un léger sifflement de flageolet, nous
fait ressentir la course du temps, a moins que cela n'en soit la fin.

Cette méme fusion, pleine de nostalgie, des formes statiques tissées de silence et du déferlement intense des émotions,
nous empoigne quand nous plongeons dans le monde du cycle vocal «Letzte A blicke» («Derniers i s»: sept
Lieder d"aprés Xenia Evangelista pour soprano, violoncelle et piano.)

Ce cycle vocal est le centre de tout le projet, comme I'interméde était le centre du triptyque. Sa musique en est intime,
comme un aveu venant du tréfonds. La puissance d’expression sonore et temporelle laisse pour longtemps la profonde
impression d’une expérience apre et fragile.

Y

“Les mots vivent leur propre vie, respirent, construisent un dialogue entre eux, ont leur propre pulsation, en dehors de
ce que | “auteur du texte veut, ou ne veut pas, exprimer. lls donnent a la musique de puissantes impulsions qu'il ne reste
plus qu” a recevoir et a renforcer. Le timbre du violoncelle vient en contrepoids sonore a la voix de femme. Il apparait
ainsi une forme d ‘amour triangulaire. Quant au style des sept Lieder, il est, pour moi, absolument organique, tant bien
méme qu'il soit varié.

Des musicologues trouveront certainement diverses techniques de composition- musique minimale, dodécaphonie et
qui sait quoi encore...”(Vladimir Genin)

Le duo pour violoncelle et violon dont le titre signifie en francais «Oh, toi...» est un poéme de la solitude o la deuxieme
voix, celle du violon, ne fait que souligner I'isolement absolu de la premiére, celui du violoncelle, dans lopposition lyrique
de la tragédie et de la sérénité. La structure de ce duo est trés originale: le violon rentre au moment méme ot |‘espérance
déja, disparait. Les subtiles réminiscences juives sont empreintes d ‘une profonde nostalgie qui nous conduit, selon les mots
du compositeur, & une catharsis déchirante.

La derniére piéce «Double expresso plus» pour trio avec piano, résout magistralement cette illumination dans la mort.
Et nous entraine d'un pas grotesque, légérement jazzique, dans une réalité crue, presque bouffonne. Le double expresso
est une boisson forte, concoctée par le compositeur pour trois personnes. La encore, nous avons a faire a un amour



triangulaire, mais le pauvre piano est maintenant pressé par deux furies, le violon et le violoncelle. A leurs appels, soutenus
par le piano impressionniste et fragile, la souffrance remonte de nouveau, briévement. Mais trés vite, ils sont rejetés avec
une force enragée dans la farce infernale...

On se doit de mentionner séparément les interprétes:

Tatiana Kuindji chante au sommet de son art, exprimant les nuances les plus fines, créant un réle, un personnage, mélant
une force tragique a une tendre intimité.

Les jeunes et merveilleux musiciens Tatiana Yurieva et Arseni Kotlyarevsky convainquent par leur professionnalisme, et nous
émeuvent profondément. Libres et expressifs, ils maitrisent parfaitement | ‘extréme difficulté de cette partition. L 'interprétation
de |'auteur lui-méme est au dessus de tous éloges: Vladimir Genin est un pianiste brillant et un musicien ardent.

Le style de Vladimir Genin est d un naturel absolu, la vivacité de | intonation et du rythme se ressent a chaque instant. En
méme temps, ce style est complétement inhabituel dans I‘étrange combinaison de tradition et de modernité. La maniére
de penser du compositeur est elle-méme en ce sens paradoxale, comme |’est la vie elle méme. Le compositeur n’est lié a
aucune condition, son style est parfaitement libre bien qu'au fond, il soit austére, plein de sens, et concis. Sa langue musicale
est d’une beauté intime, qui nous oblige par la pensée et I'écoute a retourner au monde lumineux et tragique de ses sons
et de sa paix...

TATIANA KUINDJI, soprano
Lauréate du prix national , masque d ‘or’, décorée du titre national , Artistes Russes Méritants’, soliste de | ‘opéra national Helicon
de Moscou et de |"Opéra National Tchaikovski de Perm

Sa brillante carriére commenga aussitot apres la fin de ses études a I’Académie Musicale Gnessin de Moscou avec la troupe
du théatre musical moscovite , La Troisiéme Direction’, ou elle se révéla étre une des chanteuses les plus talentueuses et
fines de sa génération. Tatiana Kuindji a été soliste en 1992 de |'opéra national Tchaikovski de Perm et, en 1997

de I'opéra national Helicon de Moscou, qui grace a ses mises en scéne modernes, se fit connaitre dans les pays européens.
Elle est toujours soliste des deux maisons d‘opéra avec lesquelles elle donne de brillantes représentations du répertoire
sopranistique. En 1996, Tatiana Kuindji recut le prix national trés considéré ,Masque d Or”. En 1998, elle recut le titre national
JArtistes Russes Méritants".

Tatiana Kuindji se produit dans de nombreux pays. Elle a pris part a des représentations d‘autres maisons d ‘opéra et a une
série de festivals d"opéra internationaux. Son activité de concertiste est elle aussi trés intense. En 1997, elle part en tournée
en Europe de I'ouest et en Russie (Bruxelles, Cologne, Amsterdam, Paris, Trieste, Bale, Moscou, Saint Peters bourg) avec
un des violonistes les plus connus Gidon Kremer. De nombreuses fois, elle se produisit avec |'excellent pianiste Mikhail
Arkadiev, elle prit part activement au projet de 'Entreprise de la Fédération des Musiciens Moscovites ou elle fagonna
dexcellents programmes de concert en ensemble avec Alexei Goribol.

Elle créa en Russie des ceuvres importantes de compositeurs du XXéme siécle. Entre autres, le Concert pour voix et orchestre
de Gia Kancheli, le cycle vocal « Derniers instants » de Vladimir Genin, les opéras « What Price Confidence » de Ernst Krenek
(Gloria), « Lulu»d’Alban Berg (Lulu), « Lolita » de Rodion Shchedrin (Lolita), «L'album de Lisa » de Vladimir Rubin.



TATIANA YURIEVA, violon
Membre de | Orchestre National Philharmonique de Russie sous la direction de Vladimir Spivakov

Apres la fin de ses études au « Gnessin Musik College » a Moscou, elle étudia chez le Professeur R. Stepanian a 'Académie
Classique Nationale Maimonide de Moscou, ou elle fit ensuite un cycle de perfectionnement. Comme membre de I’
Orchestre International des Jeunes de Ochsenhauzen IRO (Allemagne), elle joua entre 1998 et 2001 sous la direction de
Klaus Arp, Manfred Schreiher et Nicolas Pasket.

Elle prit part a diverses tournées entre 2001 et 2003, en Russie et en Espagne avec I'Ensemble de Chambre Excellente sous
la direction de E. Nepalo et, dans le méme temps, elle fut le violon solo de I'Orchestre de la Radio et de la Télévision Russe
sous la direction de S. Politikov.

Depuis 2003, Tatiana Yureva joue dans le groupe des premiers violons de I'Orchestre Philharmonique de Russie sous la
direction de Vladimir Spivakov. Elle enseigne le violon a 'Académie Classique Nationale Maimonide de Moscou.

ARSENI KOTLYAREVSKY, violoncelle
Prix du concours international Toliatti (2002), du Festival Journées Beethoven de Moscou et du Festival Le Retour de Moscou

Aprés son dipldme avec mention de |'« Ecole spéciale Gnessin pour Enfants surdoués » en 2004, ou il eut T. Prokhorova et V.
Birina comme professeur, il étudie au Conservatoire National Tchaikovky de Moscou chez K. Rodin.

En méme temps, il donne de nombreux concerts, prend part a des tournées en Russie et a |'étranger et se produit
réguliérement dans les salles de concert du Conservatoire.

En 2007, il participa aux festivités du 80éme anniversaire du légendaire violoncelliste Mstislav Rostropovitch dans la Grande
Salle de Concert du Conservatoire de Moscou.

Il a joué de nombreuses ceuvres contemporaines entre lesquelles des compositions de B. Frankstein, D. Gabitova D.
Gabitova, O. Rostovskaya, V. Genin.

VLADIMIR GENIN

Compositeur et pianiste, membre de la GEMA et de la Fédération des Compositeurs de Russie, auteur doeuvres symphoniques,
vocales et de musique de chambre, données en Russie, en Europe et aux USA et gravées sur disque et CD. Edité par plusieurs maisons
dédition. Joué a plusieurs reprises dans des festivals internationaux de musique contemporaine. Enregistré sur disque et CD.

Vladimir Genin est né en 1958 a Moscou. Il appartient a une famille ayant de trés profondes racines artistiques en peinture,
musique, littérature et cinéma. Son grand-pére lossif Chpinel, peintre et professeur a I'Institut Cinematographique de
Moscou fut le scénographe des films « lvan le terrible” et « Alexandre Nevski” de Serguei Eisenstein. Son pére Mikhail Genin,
musicien se rendra célébre comme écrivain et auteur d aphorismes humoristiques.

Apreés son prix de piano avec mention au collége académique du Musique du Conservatoire de Moscou, dans la classe de
V. Bunin, il étudie pendant une année avec la Iégendaire Aliza Kezeradze (professeur et plus tard femme d‘lvo Pogorelich),
puis décide de se consacrer a la composition.

Il étudie aupres de professeurs renommés comme Roman Ledenev (composition), Yuri Buzko (orchestration) et Ilya



Klyachko (piano) au Conservatoire Tchaikovski de Moscou. 'y est primé avec mention et y fit ensuite un cycle de
perfectionnement en composition.

Son mystere «Plainte pour Andrei Bogolubski, grand duc de Vladimir» fut représenté plus de 60 fois entre 1988 et 1990
en Russie, ainsi que dans une grande tournée aux Etats-Unis. Il fit partie des festivités pour le millénaire de la Russie
Chrétienne.

Valéry Gergiev dirigea les premieres de ses orchestrations du cycle vocal de Moussorgski « Chants et danses de la mort»
et «Sans soleil> (commande du bariton Dimitri Hvorostovsky) avec |'Orchestre du théatre Mariinsky en 1993 a Saint-
Petersbourg et avec |'Orchestre Philharmonique de Rotterdam a Rotterdam et Bruxelle.

En 2002, sortit en Allemagne le film «La Lettre du Cosmonaute» de Vladimir Tobica, dont il composa la musique. On put le
voir ensuite sur «<Premiére» et sur «Tele 5». Il est paru en DVD.

Sur commande de SONOTON (Creative Sound Solutions, Munich) il composa 6 piéces pour ensemble de chambre. Elles
passent réguliérement sur les grandes chaine de télévision en Europe, en Australie et au Japon.

Entre autres oeuvres de Vladimir Genin,

«Symphonie-poéme» (1986) ; « Symphonie-concerto » pour piano et orchestre symphonique (1988) ; le mystere « Trois
fétes de Jésus» pour récitant, soliste, chceur et ensemble d “aprés V. Pavlova (2006) ; «Chants apocryphes du Jugement
Dernier» pour solistes, choeur et ensemble (1990) ; «Infernalia ou le calvaire de |"ame» pour solistes et choeur d“aprés Fiodor
Dostoievski (1991); «Révelation de Saint -Augustin» pour récitant et choeur (1990); «<Mosaique éclatée» pour fl(ite a bec
et orgue (2002); «Rossini-Parade d ouverture» pour orchestre de chambre / trio d’anches (1999); «Café a duo» Suite pour
trompette et piano (2006); «Stimmen, Stimmen... Hoere, mein Herz» («Des voix, des voix... Ecoute, mon coeur») pour trio de
saxophone (1999); «Les trompettes des anges» pour quatuor de cuivres (1995); Sonate pour piano (1985); Sonate pour alto
et piano (1985); une série de cycles vocaux de chambre daprés I.Bunin (1985) E. Boratynsky (1987) et des poétes chinois
anciens (1986); Arrangement pour quatuor avec piano des «Danses polovtsiennes» extraite de |'opéra «Le prince Igorsde
Borodine (1998); ainsi que I'introduction de |'opéra «Boris Godounov» de Moussorgski (2004).

Ses oeuvres sont édité par plusieurs maisons d‘édition entre autres: Internationale Musikverlage Sikorski Hamburg, Wolfgang
G. Haas Musikverlag K6In, Jiirgen Enninger Enter Media Publishing Miinchen, Carus-Verlag Stuttgart et sont joués dans des
festivals internationaux de musique contemporaine comme |’Automne de Moscou et Festen der Miinchner Gesellschaft fiir
Neue Musik. On trouve un article sur son oeuvre dans The New Grove Dictionary of Music and Musicians, London.

Vladimir Genin vit et travaille @ Munich depuis 1997.

Georgy Sviridov, compositeur:
«Vladimir Genin appartient a la nouvelle génération de compositeurs russes qui débutérent leur création alors que | ‘époque
grande et dramatique, que vivait la Russie, touchait déja a sa fin. Sa musique talentueuse se caractérise par sa profondeur
et son sérieux. Sa maitrise incontestable font de lui une des figures marquantes de la nouvelle génération de compositeurs
russes de la derniére décennie. » (1996)



in Cest: 4/4

3ambicen HOBOro MpoekTa Bnagumupa leHWHa, Ha3BaHHOTO HECKONbKO PUCKOBAHHO, HO My3blKalbHO abCconiTHO
onpaeaaHHo (ToH “C” ABNAETCA 3BYKOBOI OCbIO BCEX YETbIPEX NPOU3BEAEHM), B BbICLUIEN CTENEHN OPUTMHANEeH: YeTbipe
abCOMIOTHO aBTOHOMHbIX KOMMO3WLMM ANA YETHIPEX MCMOMHUTENEN B YETbIPEX PasHbIX KOMOWHALMAX COCTaBMAOT
leabHO BbICTPOEHHOE apXUTEKTYPHOE Lienoe 1 BOCMPUHUMAIOTCA Kak OAUH KPYMHbIA Lmkn. MocnenoBatenbHOCTb
KOMMO3MLiA aBCOMOTHO OpraH1YHa — He TONbKO M3-3a CMONb30BaHUA TEMOPOB NHCTPYMEHTOB KaK CBA3YIOLMX 3BEHbEB,
HO 11 6narofiapa oBLHOCTU My3bIKaNbHOTO A3bIKa U CKBO3HOI APaMaTyprifit AyLLEBHbIX COCTOAHMWIA.

KaxabiM HOBbIM COUMHEHNEM TBOPUT Bnagnmmp feHnH HeNnoBTOPUMBIN 1 YAVBUTENBHO NPUTATaTeNbHbIN MUP, B KOTOPOM
3BYKM CTAHOBATCA YaCTbIO TWLLMHBI, a TULIMHA MPOHMKAET B CaMy CyTb 3ByKa. 3TO MU, B KOTOPOM $popMa Npown3BeaeHUa
BblPaCTaeT He3amMeTHO, HO C TOW HeynoBMMO TOHKOW BNACTHOCTbIO, KOTOPaA CBOWCTBEHHA TOMbKO MOMIMHHbBIM
XYAOXKHMKaM.

Tpuntx Ana ckpunkn u ¢oprenmaHo «Interméde avec deux pantomimes plastiques» («MHTepmeaus ¢ aByma
nnactnyeckumm MaHromnmamm») noceaLeH namati otua. TpaypHoe funebre CKOHLEHTPUPOBaHO B NOTpACatoLLel no
BbIpa3nTenbHOCTY VIHTepMeANI, KOTopan ABNAETCA BOBCE He CBA3KOW, a LIEHTPaIbHOI CTBOPKOI XKMBOMNCHO-CKYNbMTYPHO-
My3bIKanbHOTO TPUNTUXa, B Ha3BaHe KOTOPOTo HEefJapOM BXOAWT CNIOBO «TacTUYeCKe» — CTIOBO, MOHATOE B aHTUYHOM
Kntoye «3p1MO-CKYNbNTYPHOI» 06pa3HOCTU. K 3TOi accoLmaTBHON Urpe C KNacCMLM3MOM Kak OTFONIOCKOM aHTUYHOCTU
OTHOCUTCA He TOMbKO MOHATME «MaHTOMUM», HO W WCMOMb30BaHWE B Ha3BaHUM (PaHLY3CKOro A3bika. MocnegHuit
OTCbINAeT Hac K Knaccuieckomy 6anety 1, fanee, K ero KOpHAM — aHTYHOMY TaHLly, B 6oMbLuelt CTerneHn BonoluasLuemy
CTaTNYHO-NNACTYHBINA «IIBOCY, YeM U3MeHUMBBIN apdeKT. BneuaTnatowmin napagokc My3biki [aHTOMIM — B UX COYETaHUN,
CMBILLVMOM B KaXK[OW UHTOHALUM, B KaX[OM TOHE, B KaX/0/ FapMOHNN. ..
Komno3wuTtop rosoput:
«..UeHMpPOM COYUHEHUs CMana npocmas CeA3ka — UHMepMedus, 8 Hell OM3ByK CMepmu MOe20 OMuyd: muxo
nynbcupylowuli Mok, npocmot Ckop6HbIL MOMUB U Wecmb NOCeOHUX yOapos Ha 0OHOM U MOM Xe CMpPawHOM
aKKopOe — OHU 3a38y4a/1U 80 MHe 30 HECKOJTbKO 4acoe 00 €20 yx00d...»
HanvcaHHble paHee Kak CamoCTOATENbHble Mbecbl, fBe MaHTOMUMbI OObeAvHeHbl VIHTepmeaumeit B HepaspbiBHOE
Lienoe. MoBTopALLMIACA TOH NEPBOI Mbechl, NePepoXAanCh B MYXOii CTyK, CTAHOBUTCA OCHOBOM HTepmeann, a Hamek
Ha BasbC Peanuayetca B NOCNeAHel Nbece. 3ByYaHUA NHCTPYMEHTOB OCTPAHEHDI, NOMHbI TULUMHDI, NIOGBI 1 CMEPTU...
3aBeplueHye TpnnTuxa — KOCMUYECKIe KONOKONbLIbI C TUXMM CBUCTOM $naxoneToB: oluyLleHe To N bera BpemeHu, To
JI1 €70 KOHLEA...

MonobHoe e TOMUTENbHOE CMeLLeHWe MPOHU3AHHBIX TULIMHOWM CTaTUUYHBIX 0OPA30B U HANMPAXKEHHENMLEro MoToka
nepexvBaHuUii 3aXBaTbiBaeT HAC U MpW MOTPYXeHUn B MUP BOKanbHOro umkna «Letzte Augenblicke» («MocnegHue
MrHoBeHwA»: CeMb NeceH AnA ronoca, BUONOHYeN 1 GopTenmnaHo Ha TeKCTbl KceHnn EBaHrenncTbl), KOTOpbI CTaHOBUTCA
TaKOW e IMOLIMOHANBHO 1 CMbICIOBOI CEPALIEBUHON AaHHOTO NPOeKTa B LieNoM, Kak IHTepMeana — LeHTPOM TpunTuxa.
Mys3bika Linkna ncnoeepganbHa. BbipazutenbHOCTb ee 3ByKOBbIX 1 BPEMEHHbIX MOCTPOEHWIA BNeYaTNseT, Haforo OCTaBNAs
oLLyLLeHe TEPMKOro 1 OJHOBPEMEHHO XPYMKOTO NepexnBaHusa.



«...NOMUMO MO20, YMO XOMe U CyMesT 8bIpa3ums 8 meKcme e20 agmop, CI08a MAK UNIU UHAYE XUBym c80el KU3HbIO,
nynbcupyrom u Obiwiam, cmynaiom 8 duasnoz Opya ¢ Opy20M, M2HOBeHHO OaOM My3blke MOUJHbIE UMNY/TbCbl, KOMOpble
ocmaemcs mosibKo Y108UMb U ycunume. TeMm6p 8UO/IOHYENU NPU3BAH C030dMb NPOMUBOBEC XeEHCKOMY 20/10CY — MaK
803HUKaem HeKuli JI0608HbIL MPey20bHUK. YMo Kacaemcs cmusis, mo OH 80 8Cex CeMU NeCHAX 015 MeHs a6ComomHo
Op2aHUYeH, XOMA NOCMOAHHO U3MeHYuU8. TeopemuKu, 6e3yC/I08HO, ycMompAm 30ecb oBpdwieHue K 3leMeHmam
Pa3/IUYHbIX KOMNO3UYUOHHBIX MEXHUK — MUHUMAnU3Md, 000eKaoHuU U ewje 602 3Haem yezo...» (Bnadumup [eHuH)

ﬂyBT ANA BUONOHYENN N CKPUMKKN «O Du 0», Ha3BaHHbIN C HaMeKOM Ha HemeLkoe «O, Tbl...» — 3T0 No3Ma 06 oAnHo4ecTse,
rie BTOPOW rofoc — rofioc CKPUNKM — TONbKO NOfYepKMBaeT abcontotHoe, Tparnyeckn CBETNOE yeANHEHNE NMPUYECKOro
repos. Opmrmuaano nocTpoeHve aysTa: noABeHWe CKPUMKM NPOUCXOAWUT MMEHHO TOr[a, KOrga Hajexzja Ha Hero
CTaHOBUTCA HeBO3MOXHa. MpocKanb3biBaloLme B 3TON Nbece eBpe|7|CK|/|e WHTOHAUMN NPOHN3aHbl Fﬂy60KOVI HoOCTanbrvien,
KOTOpas, NO BblpaXeHNo KOMNO3UTOPa, NPUBOAUT HAC K «AyLlepasanparoLlemy Katapcucy».

«Doppelter Espresso Plus» («[]BoiiHoi 3cnpecco nntocy) Ans ¢opTenuaHHOro TpMo MacTePCK CHUMAET 3T0,,CMepPTENbHOE
NPOCBETNIEHME", U C rPOTECKHbIM, Clerka AxasoBbiM TO NI TaHLIEM, TO /I MapLUEM 3aCTaBAET HAC OKYHYTbCA B MOYTH
KOMUWYHYI0 B CBOEI APKOCTY peanbHOCTb. [IBOIHON SKCMPeCco — KPenKuii HaNMTOK, KPenKo CBapeHHbIN KOMMNO3UTOPOM Ha
TPOWX: 3TO BHOBb JIIOGOBHbII TPEYTONBHUK, TONIbKO TYT 6eiHbIiA POANb 3aXaT MeX ABYX PasbAPEHHbIX GYpUii — CKPUMKOW 1
BMOJNOHYENbIO. B X Bo3rnacax, nopaepaHHbIX XpyNKO-MMNPeCCUOHNCTYHBIM GopTeniaHo, NMLlb HeHaloNro NPOpPBETCA
CTpajaHue — BCKope OHu 6yfiyT ¢ GeLeHol Coii oTOPOLLEHbI Ha3az B CBOV GapCoBbIii ag. ..

06 ncnonHuTenax xoueTca ckasatb 0co60. TaTbAHa KynHam noet Ha BepLUVHE CBOEro UCKMIOUYNTENbHOMO MacTepCTBa,
nepefiaBas TOHUalilIMe OTTEHKU CMbiCTa U CO3haBas Apuaiiluse 06pasbl, Tparnueckas Cuia KOTOPbIX COeauHeHa C
NIMPUYECKOI COKPOBEHHOCTbIO. 3ameyaTesibHble Monofble My3bikaHTbl TaTbsAiHa lOpbeBa 1 Apcenmii Kotnapesckuii
y6expaloT cBoMM NPOdeCCOHaNN3MOM 1 APKOI SMOLIMOHaNbHOCTbI0. CBOGOAHO 1 BbIPa3UTENbHO Bafies My3blKaabHbIM
BPEMEHeM, OHV MacTepK CMPaBNAIOTCA C HEBEPOATHO TPYAHO 3aAaueit, NOCTaBNEHHON KOMNO3UTopoM. MHTepnpeTaumua
e CaMoro aBTOpa Bbille BCAKMX NoxBan: Bnagmmup FeHnH — 6n1ecTALMI MMaHUCT 1 FMyGOKMIA My3blKaHT.

Xypoxecr il crunb Bna, pa leHnHa npefenbHO ecTecTBEHEH — B eKeCeKyHAHOM OLLYLEHUN UHTOHALIMOHHOM
11 PUTMUYECKON XKI3HW, U B TO XKe BPEMA COBEPLUEHHO HEOObIYEH — B YAMBUTENbHON KOMOMHALMY “TPaAULIMOHHOTO" 1
“coBpemeHHoro". Cam “06pa3 mMbic/In” aBTopa B 3TOM CMbIC/e NapafioKcaneH, Kak Bce NoAAMHHO xuBoe. Komnosutop He
CBA3aH HUKAKVUMM YCNIOBHOCTAMM, €r0 CTWb COBEPLUEHHO CBOGOAEH, HO NMPU 3TOM BHYTPEHHE CTPOT U OTTOYEH, a ero
My3blKa/bHbII A3bIK KPaCUB TO BHYTPEHHEl KpacoTol, KOTOpaA 3acTaBNAeT BO3BPALLATHCA MbICIbIO 11 CITYXOM K CBETIIOMY
1 TParnyeckomy MI1pY ero 3By4aHuii N UX BHYTPEHHEN TULLNHDI...

MUXAWIT APKAZIbEB, dupusep u nuaHucm, Op. uckyccmeosedeHus, 3acityxeHHbIl apmucm Poccuu

TATbAHA KYUHAXW, conpaHo

3acnyxeHHas apmucmka Poccuu, Jlaypeam HayuoHaneHol meampaneHol npemuu “3010mas Macka’; conucmka
Mockosckozo locydapcmeseHHo20 meampa [enukor-onepa u [Tepmckozo locydapcmeeHHo20 Akademuyeckozo meampa
onepbl u 6anema um. [1.4.Yalikosckozo.



Eé 6nucTaTenbHas Kapbepa Hayanach cpasy e nocne okoHYaHus MoCKOBCKOI My3blkanbHON Akafemni uM. THecuHbIx
C BbICTYNNEHMIA B Tpynne MOCKOBCKOro My3blkanbHOro Teatpa “TpeTbe HanpasneHue’, re oHa NposBuna cebs OfHOI 13
CamblX OfJaPEHHbIX 1 TOHKIX NEBUL, MONOAOro NokoneHuna. B 1992 r. TatbAHa KynHAXM CTaHOBUTCA CONUCTKOW lMepmMckoro
Teatpa onepbl 1 6aneTa um. Yaiikosckoro, B 1997 r. — conucTkoit Mockosckoro focyaapcTeHHoro Teatpa lenvkon-Onepa,
CBOMMW HOBATOPCKWMI MOCTaHOBKaMW CHUCKaBLLEro cebe cnasy B GOMbLUMHCTBE eBpOMeickux cTpaH. OHa ABnsAetca
NOHbIHE BeAyLLeN CONNCTKON 3TWX ABYX TeaTpos, rae bnecTale UCMONHAET MHOTUE NapTUM COMPaHOBOTO penepTyapa.
B 1996 r. TaTbsiHa KymHmXW CTaHOBUTCA O6GnapatenbHuLein “30M10Toi Macku” — CaMo MPECTUKHO HaLMOHanbHON
TeaTpanbHo npemuy, a B 1998 T. el NpUCBOEHO 3BaHIe 3acnyeHHo apTucTkn Poccun.

T. KyuHpn racTponupoBana BO MHOTUX CTpaHax M1pa, HEOJHOKPATHO y4acTBOBasa B MOCTAHOBKaX APYrux TeaTpos U
AHTPEnpu3 v psage MexayHapoaHbIX onepHbix GpecTusanei. He MeHee MHTEHCMBHA ee KOHLiepTHasA AeATenbHOCTb. B 1997T.
BMeCTe C BblAAoLLMMCA cKprnayom [maoHom Kpemepom oHa coBepLuna KOHLepTHoe TypHe no 3anaaHoi Espone n Poccin
(Bptoccenb, KenbH, AMctepaam, Mapwx, Tpup, basenb, MockBa, C.-Metepbypr), HEOAHOKPATHO BbICTyNana ¢ 6nmncTaTenbHbIM
nuaHnctom Muxamnom ApKagbeBbiM, NPUHMMaNa akTMBHOE yyacTue B MpoekTax AHTpenpu3bl MOCKOBCKOrO COio3a
My3bIKaHTOB, rie B aHcambe ¢ Anekceem foprbonem cospana Hemano APKIX KOHLEPTHbIX MPOrpamMm.

BnepBble B Poccum oHa ncnonHuna Lenblii pag nponsseaeHnini Komnosnutopos XX Beka: KOHLEPT A1A ronoca ¢ OpKecTpom
Ina Kanuenu, naptuto Mopun B onepe «LieHa gosepua» . KiweHeka, 3arnaBHble naptun B «/lyny» A. Bepra v B «/lonute» P.
LLleapuHa, MoHo-onepy B. Py6uHa «AnbGom Anncbl», BOKanbHbIN LnKn «[ocnefHne MrHoBeHns» Bnagummpa leHnHa v Ap.

TATbAHA IOPbEBA, ckpunka
Apmucmka HayuoHabHoz0 (hunapmMoHuyeckozo opkecmpa Poccuu nod pykosodcmeom Bnadumupa Cnugakosa

OkoHuve focyaapcTBeHHOe My3blkanbHoe yuunuwe umenn MHecutbix B Mockse (neparor T. PenyaHckas), npogomxuna
obyueHve B focyaapcTeHHol Knaccnyeckoit Akagemin M. MaiiMoHIAa, a 3aTeM 1 B aciMpaHType Mo Knaccy CKpUMKu
npod. P. CrenansaH. B 1998 - 2001 BbicTynana B coctaBe MexayHapopaHoro opkectpa IRO Internationales Jugendorchester
Ochsenhauzen (fepmanus) ¢ Takumu aupixepam, kak Klaus Arp, Manfred Shreiher, Nicolas Pasket, a B 2001-2003
- B MockoBckom KamepHom aHcambne” Excellente” nog pykosoacTBom EBreHns Henano, ¢ KOTopbiM racTponvpoBana no
Poccun n Ucnannn.

B 3111 e rofibl OHa ABNANACh KOHLEPTMeNCTepom opkecTpa locTenepaguoleHTpa nog ynpasneHuem Cepres MonuTkosa.
€ 2003 r. TatbAHa IOpbeBa Urpaet B rpynne nepsbiX CKPUNoK HaumoHanbHoro GrnapmoHmnyeckoro opkectpa Poccum nog
pykosoacTsoM Bnagummpa Cnvsakosa v npenogaet B locyfapcteeHHoN Knaccuyeckoi Akagemumn um. MaitmMoHnaa.

APCEHUI KOTNAPEBCKUW, Buononuyenn
Jlaypeam MexdyHapooHozo koHkypca 8 Toneammu (2002), ®ecmusana ,/[JHu bemxoseHa 8 Mockse”(2003), ®ecmusans
,Bozspawerue” (Mockaa, 2004)

Poaunca 1985 roga 8 Mockse, B 2004 ¢ OTAMUMEM 3aKOHUMN CNELManbHYI0 My3blKanbHYIO LWKOMY ANA BbICOKOOAAPEHHbIX
netent MCCMLU vm. THecnHbix, rae yunncay T. MpoxopoBsoii 1 B. BupuHoi. C 2004 r. - cryaeHT MOCKOBCKOW roCyfapCTBEHHOMN
KOHcepBaTopum M. HalikoBckoro no knaccy suonoruenu npod. K. PoguHa. BepeT akTnBHyI0 KOHLIEPTHYIO A@ATENbHOCTb,
NOCTOAHHO racTponupyet no Poccn 1 3a py6exxom, HeOAHOKPATHO BbiCTynan B Manom 1 PaxmaHWHOBCKOM 3anax
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MockoBcKoit koHcepsaTopum. B 2007 npuHuman yyacTue B KOHLepTe, nocBALLeHHoM 80-netuio Mctrcnasa Poctponosuya
B bonbLiom 3ane MocKOBCKOI KOHCepBaTopuit.

TMepBbiiA MCNONHUTENb GOBLIOTO YMCNA COBPEMEHHDBIX COUMHEHMIA, CPEAN KOTOPbIX Npon3BefeHua b. OpaHkLwTeiiHa, [.
Ta6utosoit, O. PocToBckoit 1 B. feHnHa (npembepa BOKarnbHOTO Lvikna «[ocnegHue MrHoseHms» Ha 29o0m MexayHapoaHoM
dectuBane copemeHHoi My3blkn Mockosckas OceHb-2007).

BNAAUMUP FrEHVH

Komnosumop u nuarucm, uner Coto3a komno3umopos Poccuu u GEMA, asmop pAda KamepHbix, XopoBbIX U CUMEBOHUYECKUX
npou3sedeHudi, ucnonHsowuxcs 8 Poccuu, Espone u CLUA, U3OaHHbIX pasiudHeIMU MeXOyHApoOHLIMU U30amesbcmeamu u
8bINYLWEHHbIX Ha NAIACMUHKAX U KOMNAKM-0uCKax

Bnagumup Terun popunca B 1958 B Mockse B ceMbe, CBA3aHHOW ry6OKAMI TPAAULIMAMM C UCKYCCTBOM — KIBOMMCbIO,
My3bIKOI, IMTEPaTypOii 1 KnHo (gep VMocnd LWnuHenb - xynoxHuk n npodeccop BIVIK, rmasHblii XyfoxHUK 6onee 60
dunbmoB KuHocTyaMM Mochunbm, cpean KOTOPbIX Takue LeaeBpbl PYcCKol KuHematorpadum Kak «/BaH MPo3HbI» 1
«AnekcaHap Hesckuit» Ceprea Jii3eHLwuTelHa; oTel, Muxaun feHnH — My3bIKaHT 1 nucaTenb-CaTUPUK, aBTOP 3HAMEHUTbIX
adopm3moB, naypeart npemuu «30110ToM TeNEHOK» «J1uTepaTypHONA raseTbi»).

OKOHUMB C OTINYMEM AKafleMUYecKuii My3blkanbHblii Konneax npu MockoBCKOI KoHcepBaTopum no Knaccy BukTopa
ByHWHa Kak nuaHuCT, yunnca 3atem y nereHpapHoii Anucbl Kexepapse (yuutens n 6ypayLeir xeHbl MBo Moropenuya),
HO CBOI CyAbOY pelumn ceA3aTh C KomMMo3uLmeit. B 1983 rogy oH ¢ oTnumem 3akoHuMn MOCKOBCKYIO rocyapcTBEHHYIo
KOHCepBaTopUio M. YailkoBCKOTO, Fae YUMNCA y Takux BblAALMXCA NeAaroros, kak PomaH Jleaeres (komnosuums), tOpuit
Byuko (MHcTpymeHTOBKa) 1 Vnba Knauko (Goptenmnaro), B 1990 roly — acCUCTEHTYPY-CTaxUPOBKY MO KAacCy KOMNO3ULNK.

HanucanHoe leHnHbiM B 1987 rogy no 3akasy Bnagumupckoro TeaTpa XopoBoil My3biki MO ynpasneHvem Jayapaa
MapkwHa XopoBoe AeiicTBO Ans conucToB 1 xopa «[nay no AHapeto Boronio6ckomy, Benukomy KHasto Bnagummpckomy»
Bblepxano 6onee 60 NOCTaHOBOK B Poccuu, NCMONHANOCH Ha Mpa3fHoBaHNaAX ThicaueneTus KpelueHns Pycu v Bo Bpems
KOHLiepTHOro TypHe Bnagummpckoro kamepHoro xopa B CLLA.

VIHCTpyMeHTOBKM BOKanbHbIX Lyknos M. Mycoprckoro «lecHu 1 nnacku cmepTin» 1 «bes conHuar, co3ganHble B. feHnHbIM
no 3akasy [imuTpus XBOPOCTOBCKOTO, GbinM UCMONHeHb MoA ynpasneHuem Banepus lepruesa B Metepbypre (1993,
opkectp MapumnHckoro Teatpa), PotTepaame v bptoccene (1998, PotTepaamckiuii GrnapMoHNYecKnin opkecTp).
Kunodpunbm «Der Brief des Kosmonauten» (TfepmaHus, 2001, pexuccep 1 cueHapuct Bnagumnp Topbuua) ¢ my3sbikoia Bn.
leHnHa ¢ ycnexom npoluen no Bceii fepmaHny, NO TENEBU3MOHHBIM KaHanam fepmaHum u ABcTpum 1 BbinyLeH Ha DVD.
Co3paHHan 1M no 3akasy G1pmbl Sonoton KamepHas My3bika 3BY4IUT Ha MHOTVIX TeNeBU3NOHHbIX kaHanax Esponbi, CLLA,
AnoHuw, OAP 1 ABCTpani B KauecTse COMPOBOXAEHNA K JOKYMEHTa/IbHbIM duibmam.

Cpeau Apyrux counHeHuii Bnagummpa leHnHa:

Cumdornsa-noama (1986); CumpoHNA-KoHLEPT Ana GpopTenmaHo 1 cumdoHnyeckoro opkectpa (1988); KamepHas KaHTaTa
«[MocnepHee nyTewwecTue» Ha ctuxu E. BopatbiHckoro (1994); Ciouta 13 My3blku K KUHOGUNbMY s opkecTpa (2003);
DeiictBo «Tpu Cnaca» AnA uyTeLa, CONUCTKK, Xopa U aHcambna Ha cTuxu Bepbl Manosoit (2006); «Anokpuduueckne
necHoneHua o CrpawHom Cyme» AnA COMWUCTOB, xopa M aHcambna (1990); «<MHpepHanua wnn XoxpaeHue pywwn no



MbiTapcTBam» no Gegopy [locToeBCKOMY fins conMCcToB 1 xopa (1991); «Mcnosesb bnaxeHHoro ABrycTuHa» Ans uteua u
xopa (1990); «Mosaique éclatée» («PacnasLuasica Mo3amka») na 6nokdnent n opraa (2002); «Rossini-Ouvertiirenparade»
(«Mapap yBepTiop PoccuHm») ans KamepHoro opkectpa / ana Tpuo pyxosbix (1999); Ciouta «Caffee a duo» (<Kode ana
[BOVIX») Ans Tpy6bl 1 popTtenmaHo (2006); «Stimmen, Stimmen... Hoere, mein Herz» («fonoca, ronoca... Cnywai, moe
cepaue») ana Tpro cakcodoHos (1999); “Die Trompeten der Engel” («<AHrenbckue Tpybbi») Ans bpacc-kapreta (1995);
CoHara ana dpoprenuaro (1985); CoHata ana ansta 1 popTennaro (1985); paa KamepHbIX BOKabHbIX LIMKOB - Ha CTUXM .
ByHuHa (1985), E. BopatbiHckoro (1987) v TeKCTbl ApeBHUX KUTACKMX N03TOB (1986); nepenoxeHus ana GopTennaHHoro
KBapTeTa [lonoseLkux NNACOK 13 onepbl A. bopoaunHa «KHaA3b Viropb» (1998) n UHTpoayKumm K onepe Mycoprckoro «bopuc
TogyHoB» (2004).

MpousBsepeHna Bnagumnpa leHnHa nspaHbl uspatenscteamu Komnosutop Mocksa, Internationale Musikverlage Sikorski
Tambypr, Wolfgang G. Haas Musikverlag KénbH, Jirgen Enninger Enter Media Publishing MioHxeH 1 Carus-Verlag WryTtrapr,
HEOAHOKPATHO 3Byyanu B nporpamMmax MexayHaponHoro ¢ectiBana coBpeMeHHON My3biku MockoBckas OceHb 1
MioHxeHckoro dectusans Hosoii Mysbikit.“The New Grove Dictionary of Music and Musicians” (JToHEOH) coaepXuT CTaTbio
0 ero TBOpyecTBe.

C 1997 ropa Bnagumup leHnH xmBeT 1 paboTaeT B MioHxeHe.

leopruin CBUPUAOB, KOMNO3UTOP:
«Bnadumup leHuH npuradnexum K MosoOOMy NOKOSIEHUIO KOMNO3UMOPOs, HA4asuwux C80l0 meopyeckylo pabomy
yXe Ha ucxode 601bwol u Opamamuyeckoti 3noxu 8 Poccuu. E20 My3bika OmmeyeHa cepbesHbiM, APKUM U 2Ty60KUM
0aposaHuem, a HeCOMHeHHOe MacmepcmMao cMasum e2o 8 pAd Haubosee 3aMemHbIX (puyp 8 YuCse MOOObIX PYCCKUX
KOMNO3Umopoe nociedHezo Oecamusiemus.» (1996)
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Letzte Augenblicke

Gedichte von Xenia Evangelista aus dem Buch «espressivO!»

1. lockruf der bliite

trink mir den kelch aus

und singe mir hohe lieder

in die perle

um glanz auf deine zunge zu fadeln
ich fasse dich mit meinen augen an
klimpere dich unter meine wimpern
um dir zepter und krone zu spielen
und liebe dich zum regenten

2. deine wasser

mein sommer

mein meer

deine wasser pur und schén
mein fenster

ist das licht in deinen augen
ich wiinschte

ich ware die see

dich zu wiegen

dich schlafend zu machen
niemals lieBe ich dich frieren
meine arme geben dir schutz
vor wind, regen, sorge, einsamkeit
tauche dein herz

in meine wasser

mein sommer

mein meer

deine wasser pur und schén
mein fenster

ist das licht in deinen augen
wogende see

mich zu wiegen

schlafend zu machen

niemals lieBest du mich frieren
im schutze deiner arme

vor wind regen sorge einsamkeit
tauche ich mein herz

in deine wasser

3. letzte augenblicke

(Originaltitel: augenblicke)

waren es meine letzten augenblicke
wiirde ich mich wie ein siegel um dein

herzlegen

wiirde ich mich dir schenken

von sinnen geben

dich deiner kleider und kréfte berauben
dir meine geheimsten gérten zeigen
waren es meine letzten augenblicke
dann wiirde ich mit dir dahinflieBen in
deinen stromen

uns genieBen

es laufen lassen

langsam werden

und sterben

4. nur fiir diesen einen tanz
(Originaltitel: aurora)

séle betanzt

bis alle béden bebten

solisten schwebten

bogen

luft

in hitze drehten

stangen untertan befohlen

allen spiegeln getrotzt
aurorageschunden
spitzenwunden

atemlos geatmet

glanzhaut gehautet tausendfach
kampftrénen geweint

und es doch geschafft
schmerzgeschrien

in roten schuhen so dunkel

sich selbst zu willen gemacht
notzusammengehalten

geschniirt geschniirt
zerschlissene stoffe

und doch so haltlos fiir diese eine liebe nur
gebunden

nie mit wolfen geheult

ihnen beine gemacht

carabosse das fiirchten beigebracht
nur fiir diesen einen tanz

diesen einen tanz des lebens liebe

5. totgeburt

von der liebe geschlagen

werde ich unser kind zu den wassern tragen
die blatter werden fallen

und reisen mit den wellen in ein anderes land
bernstein Verliert mein gesicht an deinen ufern
stockchen schauen mein spiegelbild

nach dunklen regengiissen hebe mich auf
fiittere mich und mach mich schlafend

6. die zeit durch finger jagend
(Originaltitel: leben)

deine kiisse ldschten

mir die bliite

da hérte ich dich endlichkeit singen
die zeit durch meine finger jagend
deine irren hdnde

warfen mich in deinen turm
belTeten mich den rosendornen
und sprachen mir den tod aus

du wehtest mir enlgegen

ohne jeden blick

dein morgen schwarzle

mir das augenhell

doch wo wasser ist

kann ich noch einmal leben

7. keine wahl

mir bliihte

satter

schein

ich ging

mit deiner woge
schwanger

meine augen
stiegen

dir leben hinterher
meine liebe hatte keine wahl
mir bricht die insel
und ich Gibe sterben
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4/4: four chamber compositions for four interpreters

(*1958)

Interméde avec deux pantomimes plastiques
(Interlude with Two Plastic Pantomimes)
Triptych for violin & piano

1. Pantomimel
2. Intermeéde
Pantomime Il

Letzte Augenblicke (The Last Moments)

Seven songs for soprano, cello & piano to texts by X. Evangelista
lockruf der bliite (lure-call of the bloom)

deine wasser (your waters)

letzte augenblicke (the last moments)

nur fir diesen einen tanz (for this only dance)

totgeburt (stillbirth)

die zeit durch finger jagend

(making time run through my fingers)

keine wahl (no choice)

oDuo...
Duett for cello & violin

12. Double Espresso Plus
for violin, cello & piano 4:00

Total time 65:20

® Tatiana Kuindzhi, soprano (4-10)
@ Tatiana Yurieva, violin (1-3, 11, 12)
® Arseniy Kotliarevsky, cello (4-12)
@ Vladimir Genin, piano (1-10, 12)
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